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Streszczenie

Glownym tematem pracy doktorskiej ,,Fotografie rodziny Paniak” jest tozsamosc¢
rozpatrywana w dwoch kontekstach — zaré6wno ogdlnym fotografii rodzinnej, jak
| osobistym autorki. Pierwszy rozdziat pracy doktorskiej wskazuje wiec na to, ze
podobnie jak fotografia rodzinna przez caty czas swojego istnienia nie posiada w pelni
zdefiniowanego samodzielnego bytu, tak autorka nadal poznaje swoja wlasng osobowosc.
Elementem, ktéry dodatkowo to zaznacza jest zmiana imienia i nazwiska autorki — praca
doktorska stanowi uzupetnienie procesu trwajacego juz ponad dekade jej zycia, podczas
ktorego poznaje swoja tozsamo$¢ jako ,,Marcela Paniak”. Tym, co pomaga jej
w definiowaniu siebie, jest wlasnie fotografia rodzinna — dziedzina fotografii
0 podobnych cechach charakterystycznych jak jej wiasna indywidualno$¢. Tym samym
fotografia rodzinna stanowi nie tylko gtowny temat pracy doktorskiej, lecz jest rowniez
srodkiem poznawania tematéw tozsamosciowych, by finalnie postuzy¢ jako medium

prezentacji.

Aby sprawdzi¢, dlaczego fotografia rodzinna, nie bedaca jeszcze nigdy jednoznacznie
opracowana jako osobna dziedzina fotografii, jest caly czas na marginesie glownych
dziedzin fotograficznych, w drugim rozdziale pracy doktorskiej autorka podejmuje probe
uzupelnienia brakéw definicyjnych. Sposobem na to jest przesledzenie etapow
upowszechniania si¢ fotografii, wyszczegdlniajac momenty w jej historii sprzyjajace
wydzieleniu si¢ fotografii rodzinnej jako samowystarczalnej dziedzinie. Jej specyficzna
natura stuzy autorce temu, by stworzy¢ seri¢ prac nasladujacych najbardziej popularne
standardy istniejagce w fotografii rodzinnej. Autorka wciela si¢ wigc w role wszystkich
uzytkownikéw fotografii — osoby fotografujacej 1 osoby fotografowanej oraz catej
publiczno$ci wyznaczajacej normy tej wyjatkowej dziedziny. Jest to sposdb na
poznawanie istoty fotografii rodzinnej i jej funkcji uzytkowej, ktora zwyczajnych
uzytkownikdw czyni jednoczes$nie tworcami i1 bohaterami, a takze ekspertami w tej
dziedzinie fotografii. To sprawia, ze wszyscy posiadaja catkowita kontrole nad
prezentowaniem swojego wiasnego wizerunku — 0 €O réwniez chodzi w tym przypadku

autorce pracy doktorskiej.



W efekcie wszystkie prace prezentujg ja samg bedaca w roli réoznych postaci — jako
dziecko, jako mtodsza kobieta, starszy m¢zczyzna, jako babcia i dziadek, jako rodzice.
Uzyskuje to poprzez kontrolowanie wszystkich procesow fotograficznych doktadnie
w taki sposob, w jaki dzieje si¢ to powszechnie. Uszczegdtowienie tych dziatan
fotograficznych, ktore stanowig szans¢ na calkowita zmiang swojego wizerunku, to
rozdzial trzeci pracy doktorskiej. Ten fragment zwraca uwagg na te dzialania, ktore
sprzyjaja przeinaczaniu rzeczywistego wizerunku prezentowanego innym — takie rowniez
stosuje w swoich pracach fotograficznych autorka. Jednak wszystkie zmiany sg celowo
W znacznym stopniu zintensyfikowane, aby zaznaczy¢, ze granica migdzy
"prawdziwoscig" a "falszywoscig" tej niesprecyzowanej dziedziny fotografii nie jest
W ogole spotecznie wyznaczona. Tym samym jej wlasne portrety, przy ktorych rowniez
stosuje wszelkiego rodzaju powszechne sposoby zmieniania wizerunku, staja sig

wlasciwie catkowicie nierozpoznawalne dla innych.

Prace autorki przypominajace tysigce innych zwyczajnych fotografii rodzinnych
stanowig podstawe, by w rozdziale czwartym pracy doktorskiej skupi¢ si¢ na ogdlnym
aspekcie tego, gdzie whasciwie jest granica pomigdzy ,,prawdziwoscia” a ,,falszywoscig”
prezentowania rzeczywistosci w przypadku tego rodzaju fotografii. Rozgraniczanie
fotografii miedzy cechami ,,obiektywnymi” i ,,subiektywnymi” jest do§¢ popularne
W ogdlnym poznawaniu fotografii jako takiej, lecz szczegdlnym przyktadem staje si¢
w tym przypadku wlasnie fotografia rodzinna, ktora charakteryzuje si¢ jednoczesnie
realistycznymi 1 kreacyjnymi wlasciwosciami obrazu. Idealnie pokazuja to dziatania
autorki, ktorej autoportrety nasladuja historyczne 1 wspodlczesne wzory kultury
spotecznej, balansujace na granicy rozpoznawalnos$ci wygladu jej uzytkownikow. To
stanowi wniosek, ze w fotografii rodzinnej najistotniejsza funkcjg jest rzeczywiscie
uzytkowos¢, lecz poswiadczajaca rzeczywistos¢ w bardzo indywidualny i szczegolny

Sposob.

Tym sposobem autorka zwraca swojg uwage na wartos¢ emocjonalng tego rodzaju
fotografii. Emocjonalno$¢ fotografii rodzinnej zaznacza si¢ we wszystkich etapach
dziatania — podczas fotografowania i bycia fotografowanym, oraz podczas spotkan wokot
fotografii rodzinnych. To wskazuje na to, Ze istotne rzeczy dzieja si¢ nie tylko w samym
obrazie, ale rowniez poza nim — we wszystkim tym, co ,,okotofotograficzne”, a wigc
rébwniez w jakim$ sensie zwyczajne. O tym jest rozdziat piagty pracy doktorskiej —

0 zwyczajnosci, ktora w przypadku tej dziedziny fotografii jest wyjatkowa, poniewaz



istota fotografii rodzinnej jest wtasnie "normalno$¢". W te strong idzie rowniez autorka
pracy doktorskiej, decydujac si¢ w swoim zwyczajnym zyciu zmieni¢ urzedowo imi¢
i nazwisko na znak tego, ze nie ma granicy miedzy ,,prawdziwoscia” a ,,falszywoscig”
tego, co jest emocjonalnoscig kazdego cztowieka indywidualnie. Dlatego nie tylko jej
praca doktorska, ale rowniez zwyczajne zycie lacza si¢ w jedna calosé, stanowiac

komentarz na temat emocjonalnego znaczenia fotografii rodzinnej.



Abstract

The main topic of the doctoral dissertation "Photographs of the Paniak Family™ is identity,
considered in two contexts: the general context of family photography and the personal
context of the author. The dissertation’s first chapter indicates that, just as family
photography has had no fully defined and independent existence over the course of its
existence, the author continues to get to know her own personality. An additional element
is the author's changing her name and surname, as the dissertation complements the
process happening over a decade of her life through which she has been learning her
identity as "Marcela Paniak." What has helped her in defining herself has been family
photography, a genre of photography with characteristics similar to her evolving
individuality. Thus family photography is both the main topic of the dissertation and the
means of exploring identity topics eventually put to use as the presentation medium.

The dissertation’s second chapter then ascertain how family photography, which remains
unexplored as a distinct genre of photography, continues on the margins of the main types
of photography. Here, the author attempts to fill out deficiencies in definitions. This is
done through tracing photography’s stages of dissemination, detailing phases that have
led to the separation of family photography as a self-sufficient genre. Its specific nature
permits the author to initiate a series of works utilizing popular modes in family
photography. The author plays the roles of all users of photography: the photographer and
the persons photographed, and the full range of observers and recipients setting these
standards within this distinct genre. In this way the author has gathered evidence on the
nature of family photography in its utility and function that makes average users both
originators and models, along with being de facto experts in the genre, as well. This places
everyone in full control of presenting their own image — as is the case with the author of

these dissertation works.

As a result, these works present the author in various personas: as a child, a younger
woman, as an older man, as a grandmother and grandfather, as parents. In doing this, she
controls all photographic processes, precisely as it is done in the genre’s common
circumstances. The third chapter provides details of these photographic processes,
through which the author is able to completely alter her image. This section focuses



attention on those processes that favor changing the image being presented to others,
which the author also uses in these photographic works. All changes are intensified to
conspicuous extents, however, to emphasize that the boundaries in this genre between
"truth" and that which may be called "falsity™ has been in no way socially defined. In this
manner, the author’s portraits, in which she also uses various common mean of altering

her image, become entirely unrecognizable to others.

The basis for the dissertation’s fourth chapter, the author's works, resemble uncounted
ordinary family photographs. In this, the chapter focuses on the general aspect of where
the actual boundary lies between "truth” and "falsity” in presenting the reality this
photographic genre depicts. A distinction between photography being "objective™ and its
being "subjective" is quite familiar in general explorations of the field as such. Yet family
photography is a singular example of this distinction, characterized both by documentary
and by creative properties of a given image. It is displayed exactly by the idea of the
author, through self-portraits utilizing historical and contemporary patterns of social
culture, as it balances on the verge of recognizing the appearance of the genre’s users.
A conclusion being that in family photography the key function is certainly utility and

usability, yet brought about by certifying reality in very special, individual ways.

The author therefore pays attention to emotional value in this distinct genre. The
emotionality of family photography is evident at all stages: while photographing and
while being photographed, and subsequently during meetings spent sharing family
photographs. This indicates that crucial things happen both in a given image and also
outside it — in all that may be termed "aroundphotographic” and that is therefore in
a significant sense ordinary. The dissertation’s fifth chapter is focused here: on
ordinariness through which the genre is singular, for "normality” is the core nature of
family photography. The author also goes in a similar direction, chosing to officially
change her name and surname in her daily life, signifying that no border lies between
"truth™ and "falsity” in what is the emotionality of individual persons. Therefore this
doctoral work and daily life fuse, providing another comment on the emotional

importance of family photography.
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